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MU / eRikm

Dans les mouvements d'interaction du visuel et du sonore, dessinant diverses trajectoires au sein
d'un champ artistique fort de ses éclatements, la pratique d'eRikm prend part aux interférences
tout en résistant aux catégories et renouvelle ces rapports par le biais des courts-circuits.
Entailles, fragments, frictions et relachements. .. Les formes générées font écho aux secousses
bousculant notre réception du monde. Les bugs s'immiscent dans le corps des oeuvres comme
les symptdmes d'une humanité schizoide, comme ce qui fait dérailler le systéme, comme ce qui
vrille & l'intérieur du processus et stimule de nouvelles variantes.

De la sculpture aux images, des espaces aux écrans... Les oeuvres qui ponctuent I'espace d'ex-
position renvoient a des points d'équilibre, a des formes échappées d'un circuit de connexions
en mouvance.

Le dispositif engage une traversée de scénes quotidiennes empreintes du média, ol une vision
critique et intime se méle aux langages poétiques et populaires, et ol le drame cotoie la farce
de pres.

« Mu » tisse ici |a toile d'une oeuvre congue sur le modeéle du rhizome et offre un terrain provisoire
de visibilité a cette «mémoire vive» en mutation constante, a la fois pleine de réservoirs communs
et ouverte aux possibles, aux devenirs autre.

Leila Quillacq

Accueil des Publics :

TOUT PUBLIC, EN ACCES LIBRE :
VISITES DE LEXPOSITION: en acces libres chague
mardi et jeudi a 15h.

RENDEZ-VOUS NOCTURNES : au départ d'une ceuvre,
visite a travers quelques axes problématiques forts
traversant le travail d’éRikm, suivie d’'un moment
d'échanges libres autour de séances d'écoutes
musicales. 4 rdv/4 axes d'entrée différents dans
I'exposition. Chague vendredi & 18h30

GROUPES, SUR RESERVATIONS :

GROUPES JEUNES PUBLICS : médiation et parcours
ludique au sein de I'exposition. Gratuit sur réservation
aux jours et horaires d'ouverture.

GROUPES ADULTES : visite commentée. Gratuit sur
réservations aux jours et horaires d'ouverture.

CONTACT : sextantetplus@free.fr
TEL : 04 95 04 95 94
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STACCATO
Installation sourde, 800 cm, 2003

Disques brisés, fragments enfilés, fractions dédoublées par les jeux de miroirs, Staccato scande I'espace d’'une
masse sonore aux grondements sourds. 888 vinyles pour instruments a cordes : c'est I'idée de boucle, qui éclate
en atomes remixés autour d’un cable tendu, retranscrivant la trajectoire d’une onde graphique muette.

Comme un autel dressé au sacrifice de la « mémoire », la piéce joue des propriétés physiques et symbaliques de
I'objet: le vinyle, support d’enregistrement d'un langage a la fois universel et spécifique, icone fétichisée d'une
génération « Barclay », est aussi cette relique d'un temps passé a la casse, déchet issu de I'industrie de masse.
Staccato sculpte ainsi la section d'un patrimoine culturel extrait, ébranlé et recyclé.

02/

AMOCO SCORE 1
Objet de récupération en plastique noir, Epoxyde, 2008

Les nappes phreatiques, polluées des résidus plastiques qui parasitent les mers, renaissent ici de leurs propres
déjections. Clin d'ceil sarcastique au pétrolier « supertanker » Amoco Cadiz - dont le naufrage, en 1978, provoqua
I'un des pires ravages écologiques de I'histoire - I'oeuvre rejoue la partition d'une catastrophe sur fond de marée
noire. Les débris issus des silos pétroliers parsemant les bords de plage sont récupérés et samplés en une sculp-
ture musicale version « indus. ». Ingurgités et régurgités, passés au filtre du vivant, les éléments pris séparément
évoquent les sons mécaniques de leurs origines.

03/

DEPRESSIVE FIGHTER | & I
Vidéo, 4’28, 2003

Muni d'un casque de boxe, eRikm lutte avec un compresseur lui propulsant du vent dans la gorge. Les sons vocaux
émis sont retraités en méme temps que I'image, filtrés et modulés. La vidéo exprime cette relation de combat
permanent entre I'artiste, ses machines et I'espace visuel et acoustique : dispositifs d'une bataille acharnée pour
forcer des trous d'air, et maintenir des fuites, a I'intérieur d'un corps sociétal « sous pression ».

04/

AUTODAFE
Lettres d'imprimerie plomb, 2010

Des lamelles de plomb de typographie jonchent le sol de maniére éparse. Les poussiéres de mots démantelés
forment une masse chaotique a I'intérieur de laquelle le langage se délite. Le matériau plomb contient en lui méme
ce potentiel de dégénérescence et de perte du langage, symptomes du saturnisme. La piéce sonne comme un
autodafé, sombre cérémonial emblématique des pires manoeuvres d'uniformisation de la pensée, et fait renaitre
de ses cendres les caractéres de nouvelles partitions a improviser. Phénomeéne entropique, la matiére inerte se
convertie en énergie et ouvre vers d’autres langages possibles.

05/
SeQ-L

Sculpture, Tubes acier, pve, dimensions variables, 2010

Convertis en modules, les bouchons plastiques de SeQ-L s'enchainent et proliférent des étages aux sous-sols
pour squatter I'espace de maniére intrusive. Composée sur le mode d'un sample, la piéce dessine des courbes
rythmiques infiltrées dans le corps du batiment. Linstallation articule I'infiniment petit a I'infiniment grand, joue
des tensions entre ondes et particules, et revisite la physique version branches ADN ou théorie des cordes. Le titre
renvoie a I'idée de trauma inscrit dans la mémoire moléculaire, un trouble induit par accident.

06/
PORN-NOISE

Sculpture, Disqueuse, vinyle colore, silicone, 2010

En hommage a FM Einheit, pionnier de la musique industrielle, PORN-NOISE expose un accouplement hybride
entre engin viril et icone virgin. L'ceuvre fusionne énergie punk et accent mélodique dans un coit musical a la fois
ironique et menagant.

Une disqueuse électrique passée sous autopsie voit son instrument d’acier substitué par un vinyle coloré fagon
kitsch.

Bruitisme énervé sous anesthésie pop, machine infernale émasculée d'un 45 tours rose bonbon... clin d'eil a la
musique industrielle et ses agressions sonores instantanément périclitées par I'air d'une pop acidulée.
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ITERATION
Série graphismes, 2000

10/

PHYSICAL REMIX
Objet, vynil, 2003

A partir de gestes primitifs, eRikm fait buger la carte mére d’un photocopieur laser, entrainant sur la page vierge un
dégradé coloré de stries infra-minces. Fausses manips, secousses et entrée de codes aléatoires générent I'incident
convertissant I'image originale en points de calculs étirés. Une frame apparait : ensemble de lignes contenant les
informations d'une source inconnue et évaporée. Sa reproduction a I'infini filtre les traces encore visibles jusqu'a
quasi disparition.

08/

ACOUPHENE
Edition sérigraphie, 2000

En réponse 4 la contrainte posée par une commande des éditions L'attente, eRikm répond par la contrainte : faire
des lignes, état de soumission au support, qui génére |a le manuscrit d’une partition minimale improvisée sur

le mode de la répétition. Sorte de bourdonnement auditif en I'absence de stimuli sonore, I'Acouphéne né ici du
trauma de la page blanche : « Je ne copierais plus », fausse résolution pour un artiste dont la copie est un outil de
travail, clin d'ceil au cancre eRikm aujourd’hui devenu figure de la musique « savante ».

09/

CODE_IN
Collage, 2001

Codé_in est un collage congu comme un support de transfert. Le dispositif appelle 4 la projection de soi dans
I'espace et dans le temps, notions incarnées virtuellement par le motif de la ligne. Dans la page, un personnage
encodé (sous codéine ?) est incrusté a la surface d'un écran crypté, et comme projeté dans I'espace psychique
d’'une mémoire séquentielle. Sa posture en déséquilibre et son positionnement fixe traduisent cette idée de dépla-
cement et de quéte d’ancrage, révélateurs du nomadisme caractéristique de I'artiste.

Un vynil 45 tours est disséqué par jets d’eau sous haute pression. Erikm creuse son matériau et fait déraper la
lecture pour composer a plat une nouvelle variation syncopée. La piéce rejoue les procédés chers au virtuose des
platines : fragments désossés, physiquement remixés et compilés entre eux a la maniére d'un puzzle inconscient.

11/

L’APPEL 18.06.2000
Dessin, 2000

Alors que la radio diffuse I'énieme appel du fameux 18 Juin, eRikm bloque sur un rai de lumiére au sol provenant
d'une des persiennes de son atelier. Par 'entremise d'une feuille blanche, il s'attelle & capturer les contours du
halo lumineux. La série de dessins retranscrit graphiquement le suivi d'un déplacement solaire : chaque boucle
séquence les décalages du faisceaux lumineux dans I'espace et dans le temps. Le processus, entrecoupé de
pauses déréglant la ligne rythmique, s'étire jusqu’au moment précis et fatal de sa disparition.

124

AUSTRAL
Video, 30'00, 2009
le Son, la Mémoire et la Chair,

Austral s'inspire d’une premiére expérience d'improvisation manquée entre I'artiste-platiniste et un violoniste
majeur de I'Ensemble Intercontemporain , expérience transposée ensuite dans une collaboration entre eRikm et
I'ensemble contemporain « Laborintus »

Au départ, I'incitation fait surgir les archétypes spécifiques a la « formation » musicale, freinant la possibilité méme
de toute impro. Comme échappatoire, eRikm fait jouer les instruments de I'Ensemble en live & partir d'images
vidéos, capturées d’un voyage hors frontiéres, et retraitées par logiciel informatique. Les sons, bruits instrumentaux
et bribes de musicalité excités par I'image sont filtrés, mixés a I'électronique, recomposés et ré-improvisés. Le final
dévoile un blizzard de langages démantelés en cours de reformulation.

Austral est une ceuvre mixte qui révéle les gimmicks, idiomes et automatismes enfouis dans la chaire mémorielle
du musicien , et |e travail en tamis convié pour s'en abstraire.
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CORNER
Video, 245, 2007

Le travail sur I'image implique chez eRikm les mémes processus développés avec le son : I'exploitation de
fragments de matiéres, visuelles ou sonores, dans un rapport de désincarnation, de fractionnement et de synthése
générationnelle. Ici, la vision suggérée d’une caméra de surveillance focalise sur une scéne de séparation et
d'attente au coin d'une rue. Le cliché se délie peu a peu vers I'isolement. Le logiciel de tracking, détourant au noir
et blanc les parties saturées, reformule I'image capturée hors du temps.

14/

CORRELATION |
Video, 8'24, 2007

Enregistrée avec un GSM, 'image retranscrit un bug d'écran d'affichage de la caisse enregistreuse d'un parking
automobile. La piéce est montée de fragments de 5 secondes extraits d'une piste sonore téléchargée sur le net.
Le dispositif dévoile les fils harmoniques d'une composition jouant de vitesses et de déplacements cellulaires,
accords en fugue des formes générées par les failles d'un équipement de haute technologie.

15/

FRAGS
Vidéo, durée : 0526, 2006

Extrait de la trilogie composant I'ensemble « Simulacre », Frags est le produit d'images et de sons accumulés
extraits d'une source filmique. Les 71 fragments d'une chronologie du hasard, film de Michael Haneke narrant
la succession de scénes de vie routiniéres qui convergent peu a peu jusqu'au drame, sont ici ramenés & 17
fragments d'égale durée, compressés et empilés. Le flux d'images est canalisé de sorte a revenir aux substrats
de I'abjet : lumiéres impressionnées sur pellicule, souffles sonores. La forme découle du synopsis : histoire de
morcellements, d'un écoulement du temps, de 'irruption d'un accident.

16/

KING RATS
Installation, souris PC, 2006

Phénoméne zoologique inexpliqué a ce jour, le « roi des rats » est une pelote de ratons connectés entre eux

par leurs queues, entrelacées les unes aux autres dans une gangue collante de poils et d'excréments. Sorte de
matrice mutante, elle est alimentée par ses congénéres dont la survie dépend. Connexions-réseaux-contamina-
tions...Cest I'idée de virus latent annongant les prémisses d'une catastrophe. Phénoméne tentaculaire traité ici
avec humour, ol I'épidémie moyenageuse cdtoie la peste informatique version canular.

17/
CONTROLE

Série tirage numérique contrecollé sur dibon, 2005

2005 : début de la TNT, premiers déversements d’'images numériques, infiltrations at home des machines média-
tiques d'une nouvelle espéce. Alerte domestiquée et contréle de la pensée par manip : eRikm vrille I'antenne. Les
court-circuits font buger le systéme, provoquent un précipité dans la source, jusqu'aux crashs d'écrans télévisuels.
Les images animées par I'altération se décomposent en arrangements de formes et de couleurs proches du pictu-
ral. Capturées et extraites du flux, elles s'exposent en icnes d'une société de « controle » insidieuse, génitrice de
nouveaux mutants en circulation libre, introduits dans le corps de ses supports-médias.

18/
aUTOPORTRAIT
Installation vidéo, 2007

A partir d’une photo de lui piochée sur le net, eRikm se fait voler en éclats pour se réincarner dans I'espace et dans
le temps en zones décentrées. L'image de départ, passée au crible du code ascii (American Standard Code for In-
formation Interchange), se transforme en une suite de chiffres. Lue par une voix de synthése, celle-ci se transforme
en un poéme sonore diffusé au centre de I'espace acoustique. Injectée ensuite dans un doppler, la suite est relue
par balayage aléatoire, et reconfigure enfin le portrait originel dans I'espace virtuel de la vidéo.

A travers ce systéme en boomerang, I'installation manifeste ce rapport d'ubicuité a I'ceuvre: le don d’étre ici et la
en méme temps, symptomatique d’une génération x étiquetée «digital migrants».

/I Le terme « génération x » désigne cette tranche de personnes nées entre les années 60 et 80, intercalés entre
deux époques. Le X référe a I'anonymat et au nomadisme d’une génération consciente de son éclatement. Une
génération de « digital migrants » prise entre les derniers réflexes analogiques et I'adaptation aux évolutions des
nouvelles technologiques.
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ECRAN TOTAL
Installation, Chassie bois, toile de store , 2010

Dans les ponts entre low et high tech, I'ceuvre dresse un écran de fixation aux langages mobiles et transversaux
d'eRikm.

Toiles, chassis, a plats de couleurs industrielles et abstractions formelles renvoient a une certaine histoire de I'art
ravalé dans ses surfaces, supports et matériaux. Trames, stries et pixels étirés rejouent les résolutions graphiques
formulées sur les tables de montages analogiques. Dans cet environnement graphique et chromatique familier,
les baches tendues se transforment en mirs TV et I'écran renvoie a I'idée de filtres : filire des modéles, filtre de
connexion au monde, filire d’un réel pergu a travers les sillons d'un store.

20/

AGMYDALE
Masques de boxe, capteurs, systeme électronique, 2010

Insérées dans des masques de combat, des orbites connectées a des capteurs électroniques diffusent une fré-
quence sonore sous haute pression acoustique. Le systéme s'inspire des armes despotiques d'une nouvelle espéce
congue en vue du maintien de I'ordre : référence aux bombardiers acoustiques utilisés en temps de guerre pour
faire craquer les nerfs, au systéme d’hyperfréguence entrainant troubles et nausées appliqué au G20 dans un but
anti-insurrectionnel, ou bien au « Beethoven », ce boitier d'ultrasons perceptibles uniquement des adolescents et
utilisé en Grande Bretagne pour faire fuir les squatteurs des halls d’immeubles. Le dispositif nous invite a pénétrer
dans la faille d’un systéme répressif, comprimé entre 2 murs isolants, entre 2 tétes baissées, entre 2 amygdales
pharyngées : noyaux encéphaliens qui gardent les traces de nos peurs. L'ceuvre agit dans I'interstice infra-mince
d’une liberté oppressée, ol se pose la question de la lutte contre les organes de pression et de contrdle social au
pouvoir.

21/
BORDER

Installation, carton imprime découpe, cadre acier, 2010

L'ére de la reproductibilité technique ouvre le passage d'un rapport sacralisé de I'ceuvre & sa consommation de
masse. Désincarnation d’une prétendue « aura » originelle du « chef d'ceuvre » dans la sérialisation industrielle

de ses artefacts. Ici, des puzzles de toiles de Maitres sont démantelés piéce par piece, alignées dans I'ordre de
lecture et remontées sur des chéssis métalliques n’encadrant plus que du vide. Stockage des données fragmen-
tées d’une histoire passée et consacrée de I'art, les tranches évoquent les barres graphiques compactées dans les
disques durs, se vidant au fur et 8 mesure des mémoires obsolétes. Les formules rythmiques découpent I'espace
en continuums virtuels, sorte de paysage numérique aux variations monochromes. D'un certain point de vue, une
frontiére visuelle apparait, créant un effet d’irisation parfois interrompu par les possibles passages entre les lignes.

22/

TRANCHES DE VIE
video, 3'00", 2001

Une succession de travellings verticaux balaye les tranches de ce qu'on devine étre des pochettes de disque
vinyles. La boucle joue en silence les notes d'un remix effréné. Chutes, glissements et rebonds, le flux d'images
écrit dans le temps les accords d'une poésie concréte. Des mots s'extraient par flash de cet écoulement, des sens
ouverts émergent et se tissent par libres connexions.
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